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Введение
Недавно отмечался 300-летний юбилей прославленного учёного М.В. Ломоносова. Я как житель Архангельской области испытываю гордость за великого земляка, проявившего гениальный талант во всех сферах науки. «Историк, ритор, механик, химик, минералог, художник и стихотворец – он всё испытал и всё проник», – писал А.С. Пушкин. [3]
Открытия Ломоносова важны до сих пор. Изучать деятельность великого земляка всегда актуально, а он – гордость России. Я решила заняться исследованием его мозаичных работ. Мне интересен этот вид творчества потому, что я учусь в школе искусств. Мозаика пришла к нам из глубокой древности, но применяется и в наши дни. Мозаики используют для монументальных сооружений, украшают ею станции метро, стены домов и т.д. Говоря о мозаике в России, непременно вспоминают М.В. Ломоносова. Меня заинтересовал вопрос: какова роль Ломоносова в создании мозаичных картин?
Мозаика не подвержена влиянию времени, и её картины удивительны. Думаю, что эти свойства привлекали к ней Ломоносова. Многие считают его автором известных мозаичных работ, но ведь на художника он не учился, он был учёным. Кроме того, большинство работ имеют подпись - «Мозаика Ломоносовской мастерской». Может быть, их красота не его заслуга? И вообще – в чём достоинства мозаик? Я решила разобраться в этом вопросе. 

Тема работы: «Мозаики Ломоносовской мастерской»
Объект  исследования -  Мозаичные работы Ломоносовской мастерской.

Предмет  исследования - Вклад М.В. Ломоносова в создание мозаичных работ.

Гипотеза: В создании мозаичных картин М.В. Ломоносов выступал не столько как художник, сколько как химик.
Цель исследования: Определение вклада М.В. Ломоносова в создание мозаик, произведённых в его мастерской.
Задачи:

1. Изучить историю возрождения искусства мозаики М.В. Ломоносовым. 
2. Рассмотреть особенности мозаичного искусства.
3. Провести сравнительный анализ работ М.В. Ломоносова и его мастерской.

Методы: изучение источников, анализ, сравнение, эксперимент.
В процессе работы я использовала справочную литературу, в том числе информацию из Интернета, где нашла оцифрованные книги о Ломоносове [4], [6].
Глава 1.  Мозаика М.В. Ломоносова
Мозаикой назвали узор (изображение), выложенный на различных поверхностях (стенах, полу, потолке) с помощью керамики, стекла, дерева, простых камушков, смальты и т.д.. Зародилось это искусство в Древнем Востоке около III тыс. лет до н.э. Интерес к этому виду искусства в разные времена и в разных странах то проявлялся, то исчезал. В Киевскую Русь мозаичное искусство пришло из Византии, начало активно развиваться, но позже секрет изготовления цветных стёкол на Руси был утерян. В XVIII веке славились итальянские мазаики из смальты. Смальта - (от нем. Smalte), цветное непрозрачное стекло в виде кубиков или пластинок, применяемое в мозаиках.

1.1. Работа в химической лаборатории
Замысел возрождения искусства мозаики у М.В. Ломоносова появился в 1745 году. К этому времени он стал профессором химии, а канцлер М. И. Воронцов привёз из Рима несколько мозаичных картин, поражавших богатством оттенков. Ломоносов решил послужить созданию в России мозаичного производства, раскрыв секрет изготовления смальты.
Постройка в 1748 г. химической лаборатории позволила учёному начать большие исследования по химии и технологии силикатов, а также по теории цветов. Ломоносов определил зависимость между составом вещества и цветовым эффектом от него. Для получения цветных стёкол он провёл более 4000 опытов: постепенно усложнял составы смальт, устанавливал влияния температуры плавки на физические свойства стекла, изучал прозрачность получаемых стёкол, их цвет и т. д. 
В начале 50-х годов Ломоносов разработал методы отливки и шлифовки смальты, из которой предстояло набирать мозаичные картины, а также нашёл состав мастики, с помощью которой смальта скреплялась с медным подносом. 
В сентябре 1752 г. Ломоносов создал первую небольшую, но трудоёмкую в изготовлении, мозаичную работу – образ Богоматери. «Всех составленных кусков, – писал Ломоносов, – поставлено больше четырёх тысяч, все моими руками, а для изобретения составов делано 2184 опыта в стеклянной печи». [7] К сожалению,  эта работа была утеряна.
1.2. Стекольная фабрика и мозаичная мастерская
Ломоносову пришлось самому налаживать производство смальт и мозаик, художественных и бытовых вещей из цветного стекла. Ему выделили участок недалеко от Петербурга, где есть глина, песок и дрова; дали 4 тысячи рублей в кредит. И в мае 1753г. близ деревни Усть-Рудицы состоялась закладка фабрики. 

Ломоносов непосредственно руководил строительством, которое велось по разработанному им плану. Он же сконструировал станки и приспособления для стекольного производства, создал собственную технику мозаичного набора. В отличие от западноевропейских мастеров, набиравших мозаики преимущественно тонкими пластинками смальты «обратным способом» (мастер выкладывал мозаику на подготовленный рисунок лицевой стороной вниз, видя работу с изнанки), Ломоносов разработал методику набора мозаичных картин впрямую (не с изнанки) четырёхгранными брусками (палочками) различного сечения,  что обеспечивало прочность набора. 
В начале 60-х годов около дома Ломоносова на набережной Мойки была возведена мозаичная мастерская. Ломоносов надеялся на большие государственные заказы, думал, что налаженное им производство освободит страну от импорта многих товаров. 
1.3. Работники мозаичной мастерской Ломоносова

Забота о подготовке специалистов для стекольного и мозаичного производства лежала так же на М.В. Ломоносове. Отсутствие опытных мастеров тормозило развёртывание работ. Немало талантливых крестьянских юношей, приписанных к фабрике, благодаря заботам Ломоносова, получили специальности. Они принимали участие в изготовлении смальт и изделий из цветного стекла, набирали мозаичные картины, исполняли подсобные работы на фабрике, а потом и в мозаичной мастерской. 

Известно, что Ломоносов не раз обращался в сенат об определении ему в мастерскую «искуснейшего живописца для писания исправною живописью», настойчиво просил дать ему в обучение достойного ученика, которому бы он мог показать все известные ему способы в области мозаичной техники, так как сам он не мог постоянно упражняться в этом деле, «желая служить отечеству другими знаниями и науками». [6]
Таким образом, Ломоносов всё-таки не собирался брать на себя всю художественную часть работы над мозаиками, хотя чувствовал свои способности в этом деле. Ещё в годы учёбы в Марбургском университете он брал уроки рисования. В работе над мозаичными картинами художественное чутьё Ломоносова очень пригодилось. Сохранились две авторские работы, но он отвечал и за все произведённые в мастерской мозаики.
Исходя из своих требований, Ломоносов отбирал помощников для создания мозаик. Мы точно знаем имена нескольких из них. Например, мастер Матвей Васильев. Он был взят в 1752 году из Канцелярии Академии Наук из рисовальных учеников. Васильев  исправлял всё, что «до набору и до совершенного составления мозаичных картин принадлежит». [6]. Иван Цилх, мастер составления мозаичной материи, регистратор, взят из канцелярии Академии Наук в 1753 году для создания мозаичных составов. Фома Рогожин, взят в  1761 году по указу Правительствующего Сената из Санкт-Петербургской Гарнизонной школы.  Также: младший мастер мозаичного дела Ефим Мельников, ученики художества Семён Романов, Яков Шалатров, Максим Щёткин, Михаил Мишков, Филип Нестеров.

Ломоносов давал мастерам тему для исполнения, руководил процессом и заканчивал, исполняемую ими работу. Специального художника, который мог бы составлять эскизы, писать или копировать портреты, продумывать композиции, на фабрике не было. Все работы производились наличным составом служащих мастерской. Иногда заказывали умелого рисовальщика. Несколько картонов для мозаичных портретов рисовал Ф.Рокотов. 
В течение 50-х годов в мастерской Ломоносова были созданы портреты Петра I, Елизаветы Петровны, Петра I, Анны Петровны и др. Помимо больших мозаичных картин, как «Полтавская баталия» (1764 г.), здесь изготавливались и мозаичные миниатюры, к сожалению не дошедшие до наших дней. Качество мозаик было очень высоким. 
Последним творением мастерской под руководством М.В. Ломоносова стало грандиозное настенное мозаичное полотно «Полтавская баталия». (Приложение, рис.12, с.16) Оно задумывалось как часть серии мозаик для внутреннего убранства Петропавловского собора. Мозаика огромна (около 310 кв.м).  Она состоит из миллиона тридцати тысяч кубиков смальты, набранных и укреплённых на плоском медном подносе весом 1280 кг. Ломоносов работал над этой мозаикой с семью помощниками. 
В апреле 1764 г. Ломоносов был единогласно избран членом Болонской Академии Наук. М. И. Воронцов познакомил итальянских учёных с его достижениями в области мозаичного искусства. Получив признание своих заслуг как незаурядного художника, Ломоносов был полон творческих планов. Но напряжённая работа в мастерской наряду с огромной научной деятельностью в других областях окончательно подорвала его здоровье. 
1.4. Конец истории производства мозаик Ломоносова
Тяжелобольной Ломоносов сильно переживал за судьбу мозаичного дела в России. Тревога была ненапрасной. Подхватить и продолжить многие почины такого просвещённого деятеля было некому – равных ему не нашлось. Вскоре после смерти Ломоносова в 1768 г. стекольная фабрика была закрыта, после закрылась и мастерская.
Подытоживая, следует признать, что, создавая новую для того времени область промышленности и искусства, Ломоносов показал себя не только опытным химиком-экспериментатором и организатором, но и талантливым конструктором, и художником. Он хотел доказать, что в России тоже можно создавать мозаичные шедевры, и добился этого, получив признание итальянских мастеров.
Глава 2. Мозаика – декоративное искусство

Мозаика (от латинского musivum – служение музам) – один из древнейших способов оформления интерьера, безусловно, считается одной из самых трудоемких техник в изобразительном искусстве. В отличие от других видов искусства, мозаика по своей природе обладает свойствами и живописи, и архитектуры. Прежде всего – это декоративность и монументальность. «Мозаичист не пишет красками, как живописец, он как бы строит своё произведение, выкладывая его из кусочков твердого материала». [10] Эта сугубо техническая сторона диктует определенные самостоятельные основы художественной выразительности наборных композиций.
Декоративность – совокупность художественных приёмов и свойств, усиливающих эмоционально-выразительную и художественно-организующую роль произведений искусств. Важную роль в создании эффекта декоративности произведения играет выразительность природной фактуры использующихся материалов. Учитывается композиционная организация линейных ритмов, пластических объёмов и цветовых пятен, интенсивность звучания цвета, выразительность и фактура красочного мазка и др. 
Монументальность означает всеобъемлемость, глубину, основательность, мощь, грандиозность, величие. 
Ещё одной особенностью мозаики является то, что с древних времён мастера пользовались «для произведения мозаичных картин рисунками и картинами, а иногда и гравюрами как оригиналами, исполненными другими авторами. Вследствие этого мозаичистам всегда приходилось лишь возможно добросовестнее переводить чужую работу, копировать её, нередко дополняя его плодами своей неосведомлённости в рисунке, в колорите. К тому же технические особенности не давали мозаичисту, даже и желавшему точно подражать оригиналу, справляться  со столь нелёгкой для него задачей». [6]

Но при копировании мастеру-мозаичисту следует делать расчёт на обозрение создаваемого произведения издалека, что обусловливает приподнятый и величавый стиль мозаичных картин, отвечающий задачам монументальной живописи. Просто рабски имитировать живописные оригиналы – не значит создавать мозаичное искусство. Это просто ненужный каторжный труд, отрицающий самую необходимость существования этой трудной, но великолепной техники. 

Глава 3.. Сравнительный анализ мозаик Ломоносовской мастерской
Но всё-таки остаётся вопрос: что привносили мозаичисты в свою работу, делая копии с живописных оригиналов? В чём проявился художественный дар М.В. Ломоносова? 
Я решила провести эксперимент: найти оригиналы к нескольким мозаичным работам Ломоносовской мастерской и сделать их сравнительный анализ, чтобы рассмотреть плюсы и минусы мозаик, попробовать оценить их художественные достоинства. 
Из 40 мозаичных картин, выполненных в мастерской Ломоносова, до нас дошло 23 работы. Среди мозаик собственноручного набора Ломоносова сохранились две работы – «Нерукотворный Спас» и портрет Петра I с оригинала Г. Таннауэра. 
Нерукотворный спас (1753, ГИМ). (См. Приложение, рис.1-4, с.13). 

Икон с изображением «Спас нерукотворный» очень много. Какую Ломоносов брал за образец сказать сложно, но, скорее всего, это работы Симона Ушакова (1626-1686), авторитетного художника-новатора конца 17 века. Это видно как раз по новшествам, вводимым Ушаковым в иконопись, в сравнении с иконой 14 века.
Сюжет мозаики и икон одинаков: мы видим изображение лика Спасителя на свободно растянутом убрусе (плат, полотенце). 
Ушаков, нарушая традиции древнерусской иконописи, стремился к правдоподобию, создавал иллюзию достоверности: телесный цвет лика, блеск кожи на лбу и скулах, натуральность спускающейся складками ткани. На мозаике видны те же устремления. Надо отметить пропорциональность изображения, обозначение объема, ясен замысел художника, чувствуется творческая свобода. Не каждый художник догадается одним цветом изобразить уста Иисуса и нимб над его головой. В этом проявляется и оригинальность, и декоративность. Это один из самых первых опытов Ломоносова, и в нём уже видно понимание особенности искусства мозаики. Тона работы темны, кусочки смальты разложены, на первый взгляд, аляповато, но автор работы справедливо предполагал, что мозаика будет освещена свечами, и смотреть на неё будут с большого расстояния. Яркости и выразительности для этого вполне достаточно.
Впоследствии Ломоносов уменьшил размер брусочков, составляющих мозаику, что позволило улучшить изобразительные качества работ. 

Портрет Петра I. (1754 г., ГЭ) (См. Приложение, рис. 5-8, с.14)
Ещё одна собственноручная работа Ломоносова. Вначале он выполнил рисунок в цвете со знаменитых живописных изображений императора: лицо – с портрета работы Л. Каравакка, а доспехи – с портрета кисти Ж.-М. Натье. Для набора использовались смальты крупных размеров – 2 см. Общий колорит работы тёмен, как и в «Нерукотворном спасе».
Портрет Петра I отличают высокие художественные достоинства. Прежде всего, надо отметить монументальность изображения. На панно мы видим образ человека неукротимой энергии. Выражение лица императора – победное, жизнеутверждающее. Для его передачи Ломоносов использовал розоватые и светло-коричневые смальты разнообразных оттенков. Царственный взгляд, гордая осанка, уверенная поза – всё это присутствует и на живописных оригиналах. Но на мозаике по-особому работает сам материал: краски смальты буквально сверкают разными цветами. Посредством умело выстроенных бликов обозначен металлический блеск рыцарских доспехов, пышность горностаевой мантии, наброшенной поверх лат. Правда, слишком условно, декоративно переданы переливы муаровой ленты ордена Андрея Первозванного. На эту работу также следует смотреть издалека, ведь парадные портреты располагались на стенах больших залов. В мозаике Ломоносов достиг такой монументальности, которой в оригиналах не было.
То есть Ломоносов как художник, отталкиваясь от чужих картин, привносит величавость и приподнятость в изобразительный язык своих панно, чувствуя, что без этого мозаичные портреты будут жалкими копиями живописных.

Перейдём к мозаикам, созданным не самим Ломоносовым.
Портрет Великого князя Петра Фёдоровича. (1759 г.,ГРМ) 
За образец был взят портрет неизвестного художника. Между оригиналом и мозаичной копией при явном сходстве есть отличия. (См. Приложение,рис.9-10, с.15) Лёгкий наклон головы героя в мозаике, делает портрет более динамичным. Превосходный контрастный рисунок, уверенный подбор красок и виртуозная техника набора хорошо передали настроение живописного оригинала. Насыщенная розовость лица, условная прорисовка парика, нарочитое высветление фона позади головы, общий интенсивный колорит определяют декоративность работы. 
Но по манере эта работа несопоставима с ломоносовской. Имеет место детальность передачи рисунка образца, нет смелых цветовых вкраплений, нет ощущения монументальности. 
Портрет Екатерины II. (1763 г.,ГРМ) (См. Приложение, рис. 11-12, с.15)
Оригиналом послужил портрет Екатерины II работы Ф. Рокотова (1763). В мозаику взято изображение царицы в профиль. Царственная осанка, выражение лица приятное. На голове затейливая причёска, длинный локон падает на оголённое плечо. Венчает голову корона. В ухе заметна круглая серёжка. На царице платье с низким декольте и на одно плечо накинута горностаевая мантия. Явная разница заключатся в том, что на мозаике лицо смотрит вправо, а в оригинале – влево. Выражение лица в мозаике более суровое, чётче прорисована бровь, прямой взгляд. Декоративность работы особенно проявляется в ярко выраженном румянце на щеке царицы: здесь особенно видна игра оттенков смальты. Платье мозаичист сделал красным, а в портрете Рокотова – оно серебристое. Оба портрета – праздничные, величественные. Цвета интенсивны. Мастер не копировал живописную технику, умело используя достоинства смальты. В работе видно руководство Ломоносова.
Полтавская баталия. (1764 г., С.-Петербург. АН) (См. Приложение, рис.13-14, с.16)
Считается, что это грандиозное панно делалось точно по картине Дениса Мартена «Полтавская битва» (1726). Но с первого взгляда на оригинал мы видим большую самостоятельность в мозаике по сюжету. Видно, что при изготовлении мозаичного панно работа Мартена послужила изначальным вариантом, на основании которого Ломоносовым была составлена собственная композиция. В учёных Флорентийских Ведомостях сохранилось свидетельство этому: «всем обще рисованием последовано картинам знатных живописцев, Баталии представляющим, с выбором по приличеству обстоятельств сего изображения, которое расположил господин Ломоносов».[6]
Почти неизменной осталось лишь изображение государя на вздыбленном коне. Но эта фигуру в мозаике приблизили, обозначая главенствующую роль императора в происходящем вокруг него. Царь смотрит вперёд (а у Мартена он оборачивается). Поза его величественна, взгляд смел и решителен. В руке – сабля. За ним – его соратники. Среди них можно узнать Б.П. Шереметева и А.Д Меншикова. Бой изображён в правой стороне панно, в самом центре композиции, изображён простой солдат с мушкетом, устремлённый преградить путь царю. В мозаике много света, пространства, насыщенного красного победного цвета. Всё в движении. Гордо развеваются российские боевые знамёна (чего нет на живописном образце). Эта работа – яркое патриотичное произведение, достойный представитель монументального мозаичного искусства. Её композиция ясна и лаконична, что подтверждает художественный талант Ломоносова, как автора этой композиции. 
Специалисты считают, что принципиальное отличие всех выполненных при жизни Ломоносова в его мастерской мозаик от их живописных оригиналов – преднамеренный их перевод «на язык другой, более обобщенной и лаконичной техники, рассчитанной на обозрение издалека, на выразительный силуэт и интенсивное цветовое пятно.» [8]
Вывод:  М.В. Ломоносов, приступая к возрождению мозаичного искусства в России, постиг и освоил изобразительную специфику мозаики. Его художественный вклад в создание мозаичных работ неоспорим. То есть мы совершенно заслуженно называем М.В. Ломоносова художником.
Заключение

Деятельность Ломоносова всегда была направлена на процветание и прославление России в различных областях: через открытия в естественных науках, через литературное творчество, через просветительство. Последние пятнадцать лет своей короткой и насыщенной жизни Ломоносов посвятил необычной технике живописи – мозаике, через которую прославил Россию изобразительными средствами. И здесь слились воедино его естественнонаучные и художественные дарования.
Он открыл способы получать смальты любого цвета, глубоких и сочных тонов, разнообразнейших оттенков: Изучив источники, понимаешь весь долгий путь к достижению результата – от «философски терпеливого, усидчивого искания различных химических и технических совершенств до необычайно обильных достижений в выполнении и художественных форм, и колористических задач.» [6]

Ломоносов совершенно самостоятельно добился в мозаике исключительных результатов, проявил подлинный талант художника. По немногим образцам он не только постиг мозаичную технику, но и осознал художественный смысл  мозаики – её суровую и выразительную простоту, ее красочные возможности, декоративное значение и эпическую монументальность. Работая по живописным образцам, он видел подлинники как приблизительную общую схему, оставлявшую полный простор для личного творчества.
Признанным шедевром мастерской Ломоносова по праву считается «Полтавская баталия» (1764 г.) – первая крупноформатная мозаичная историческая картина в России. Здесь в особой мере проявилось яркое колоритное решение и содержательность художественного замысла – первое условие декоративного и монументального украшения «больших публичных строений.» [9] 
В результате исследования можно сделать следующие выводы:
1. Ломоносов сыграл решающую роль в создании мозаик: как химик и физик, предприниматель, проектировщик, организатор производства и художник.
2. Мозаичное искусство должно отличаться от живописи особенностью техники и колорита, и Ломоносов понимал это.
3. Работы Ломоносовской мастерской отличаются большими художественными достоинствами, и в этом заслуга исключительно самого Ломоносова.
Выходит, что моя изначальная гипотеза была неверна. Я очень рада, что разобралась в этом вопросе. Ломоносов в мозаичном деле выступал и как художник, и как химик.
На тему исследовательской я создала буклет (См. Приложение 2, с.17). Его можно использовать на уроках истории, МХК и изобразительного искусства.
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Приложение 1
Мозаичные работы и их живописные оригиналы
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Приложение 2
Буклет «Мозаики Ломоносовской мастерской»




























































































Рис. 2. Спас Нерукотворный. 


Первая половина 14 в.





Рис. 1. Нерукотворный спас.1753 г.


Мозаика М.В.Ломоносова











Рис. 4. Симон Ушаков. 


Спас Нерукотворный. 1675 г..





Рис. 3. Симон Ушаков. 


Спас Нерукотворный. 1676 г.











Рис.6. Л. Каравакк. 


Портрет Петра I. 1722 г.


Мозаика М.В. Ломоносова





Рис.5.«Петр I» 1754. г.


Мозаика М.В. Ломоносова











Рис. 8. Ж.М.Натье.


Царь Петр I. 1717. 








Рис. 7. И. Таннауэр


Петр I (Великий)











Рис. 10. Неизвестный художник круга Ф.Рокотова. Портрет вел.князя Петра Федоровича, будущего императора Петра III. Середина XVIII века.





Рис. 9. Великий князь Пётр Фёдорович. 1758.Мозаика Ломоносовской мастерской. В собрании Государственного Русского музея.











12. Екатерина II. Портрет работы Ф. Рокотова. 1763 г.В собрании Государственной Третьяковской галереи





Рис. 11. Портрет Екатерины II. 1763. Мозаика Ломоносовской мастерской. В собрании Государственного Русского музея.








Рис. 13. Денис Мартен. Полтавский бой. 1726 г. Масло.





Рис. 14. Полтавская баталия. 1762-1764. 


Мозаичное панно. Мастерская Ломоносова. 
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