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ВВЕДЕНИЕ

Одной из проблем современности я считаю равнодушное отношение молодых людей к истории культуры России, к искусству и живописи в частности. Музеи страны содержат огромное богатство, с которым почти не знакомо юношество. Например, даже старинные иконы рассматривают в лучшем случае как атрибут религии, а обычно – как разрисованные дощечки. Немногие воспринимают их в качестве произведений искусства, содержащих информацию об истории края, страны, о духовной жизни предков, о личности художника, о взаимовлиянии художественных течений и т.д. 

Тема моего исследования: «Манера письма иконы «Прокопий Устьянский» (конец XVII века)». Прокопий Устьянский считается покровителем здешних мест, издавна почитаем. 

Объект исследования – икона «Прокопий Устьянский» (конец XVII века).

Предмет исследования – манера письма этой иконы.

Гипотеза:

Манера письма иконы «Прокопий Устьянский» (конец XVII века) принадлежит в основном Новгородской школе иконописи.

Цели:

1. Определение характеристики манеры письма иконы «Прокопий Устьянский» (конец XVII века).

2. Изучение истории местной иконописи.

Задачи: 

1. Исследовать влияние какой культуры оказало воздействие на развитие живописи северных областей

2. Выявить характерные черты Новгородской, Московской школ иконописи и произведений северных мастеров (по источникам).

3. Проанализировать манеру письма иконы «Прокопий Устьянский» (конец XVII века).

4. Сопоставить характерные признаки двух крупнейших школ с изображением Прокопия.

Методы исследования:

- анализ;

- сравнение. 

К сожалению, мне приходилось иметь дело не с подлинниками, а с репродукциями и экранным изображением. Затрудняло исследование еще и то, что специалистов по работе с иконами в нашей округе нет. Я консультировалась с преподавателем художественной школы и почерпнула основополагающие сведения из той литературы, которую смогла найти. Я только попробовала себя в роли искусствоведа, но мне это очень понравилось. 

В настоящее время происходит подъем интереса к краеведению, к духовному развитию человека, в школах вводится предмет «История мировой культуры», т.е. прививается вкус к произведениям искусства. Сейчас, как никогда, важно ценить прекрасное, не зацикливаться на меркантильных интересах. Надо осознавать, что то, что мы сейчас имеем в плане культуры и искусства, является результатом постепенных достижений, взаимовлияния различных направлений – все имеет большую историю, которую нужно и интересно изучать. 

Но прежде, чем приступать к произведениям зарубежных мастеров, стоит обратиться к тому, что находится рядом. С историей Прокопия Устьянского я познакомилась несколько лет назад при работе над рефератом «Прокопьевская ярмарка». В прошлом году я писала реферат о Дионисии и сравнивала его творчество с творчеством Рублева. Теперь мне хотелось бы углубить свои познания в области истории искусства и применить их на практике в ходе исследования. 

Книг на эту тему удалось найти не очень много. В большинстве своем в каждом источнике лишь несколько строк необходимой информации либо шикарный иллюстративный ряд, позволяющий самостоятельно анализировать изображения.

В основном я пользовалась тремя книгами. Из монографии М.А Реформатской «Северные письма» я узнала много фактов из истории заселения северных территорий и о развитии северной иконописи.  Другие две богато иллюстрированные книги «Живопись Древней Руси (находки и открытия)» и «Культура Древней Руси » Э.С. Смирновой, позволили сравнить иконы разного времени и школ. Еще в них я нашла описание характерных черт Новгородской, Московской, северной иконописи, интересную информацию о Феофане Греке и Андрее Рублеве.

В Интернете я также обнаружила много материалов на эту тему. 

МАНЕРА ПИСЬМА ИКОНЫ ПРОКОПИЯ УСТЬЯНСКОГО

Глава 1

ИСТОРИЧЕСКАЯ ОБУСЛОВЛЕННОСТЬ 

РАЗВИТИЯ ИКОНОПИСИ НА СЕВЕРЕ РОССИИ

Изначально земли архангельской области были заселены угро-финскими языческими племенами. Например, в наших местах жила Чудь белоглазая. «… славяне же были тут пришельцами. Но они начали проникать на север довольно рано, с середины XI столетия, привлекаемые богатством здешних лесных и водных недр.

Они направлялись сюда двумя основными потоками – из Новгорода и среднерусских княжеств, так называемой «низовской Руси», подчиняя местное население и облагая его данью. К концу XII века большая часть северных районов оказалась в зависимости от крупных российских центров того времени – либо Новгорода, либо Ростова» [3, с. 9]. 

Спустя столетие на север начали приходить охотники, рыболовы, земледельцы, люди, спасающиеся от нападений татар, священники и пустынники. «Самыми активными колонизаторами были новгородцы, утвердившие свою власть на большей части территорий севера» [3, с. 10]. Они естественно и органично распространяли свою культуру и христианство на новые земли, привозя с собой берестяные грамоты, книги, иконы. Именно постоянно прибывающие произведения новгородских, московских, ростовских, псковских, сербских мастеров помогли росту и развитию живописных навыков и вкусов местных художников.

С XV века северные области отошли к столице русского государства. Потом эти территории стали называться «Поморьем». К XVI веку возросли значимость и влияние Москвы, начали исчезать особенности других иконописных школ. Но на север это явление оказало самое слабое воздействие. Именно тогда северная живопись сформировала собственный облик.

Глава 2

ХАРАКТЕРНЫЕ ПРИЗНАКИ КРУПНЕЙШИХ ИКОНОПИСНЫХ ШКОЛ

Иконописное искусство пришло на Русь из Византии вместе с принятием православия. Русские мастера учились писать иконы, беря за образец греческие, которые отличались суровой, резкой и жесткой манерой письма. Постепенно русские иконописцы смягчали и очеловечивали иконы, создавая национально своеобразное искусство. 

2.1 Новгородская школа

Одним из главных религиозных центров становится Новгород. Здесь строится много церквей, которые украшаются фресками. Расцвет монументальной живописи города XIV века связан с приездом византийского художника Феофана Грека, определившего многие черты новгородской школы. 

Иконография новгородских святых убедительно показывает, сколь тесно религиозное искусство Новгорода переплеталось с реальной жизнью и ее запросами. Все эти образы святых ассоциировались в рядовом сознании с тем, что было всякому близко и что всякого трогало и волновало. Эти святые воплощали не отвлеченные метафизические понятия, они являлись не тощими школярскими аллегориями, рождавшимися из заумной схоластической мысли, а были живыми символами самых насущных интересов землепашца.

Идеал новгородца – сила, и красота его – красота силы. Складывается свой излюбленный тип святого: крепкие, ладно сбитые, скорей приземистые фигурки, скошенные плечи, почти круглые головы с мелкими чертами лица и с характерными нависающими носиками.

Иконописцы используют яркие краски (поэтому в произведениях есть щеголеватость, эффектность), рельефно прописывают объем, четко очерчивают формы. В них часто увидишь резкие контрасты, энергичное противопоставление света и тени, решительные и крупные черты. Иконы написаны феофановским уверенным и несколько небрежным мазком. В то же время видна непосредственность русского менталитета. Поражает необъяснимое сочетание абстрактной христианской философии и языческого, мифологического мировоззрения восточных славян. Ясные, простые и конкретные образы воспринимаются как порождение живой народной фантазии. Новгородцы непоколебимо верят в возможность материального воплощения нематериальных категорий и сущностей. Отсюда приземленность образов.

К сожалению, имен мастеров мы не знаем. Время не сохранило их до нас.

2.2 Московская школа

На протяжении XV-XVI веков обостряется соперничество Москвы и Новгорода. Столица Руси превращается в большой город с огромным количеством храмов и церквей. Конечно, величайшим иконописцем стал Андрей Рублев (около 1360 – около 1430). Его творчество становится вершиной средневековой живописи и задает рамки московской иконописной школе.

«Если творчество Феофана Грека динамично, напряженно и выражает его духовную стремительность в поиске Истины, то произведения Андрея Рублева демонстрируют обретение Божественной Истины, растворение в ней, согласие и гармонию» [1, с. 25].

По сравнению с новгородской иконой художественный язык московской сильно измельчен. Все стало более миниатюрным, более отточенным. Вступила в свои права каллиграфия. Во многом оказались утраченными былая свежесть и наивная непосредственность восприятия.

Вопреки новгородским, столичные художники добивались изысканной хрупкости внешнего облика, отрешенной сосредоточенности внутреннего мира изображаемых героев. Обычно иконописцы строго организовывали композицию. Они пишут в деликатной, плавной манере легкими штрихами, используя лишь холодные, светлые и нежные тона. На складках одежды и ликах тончайшие, постепенные переходы, мелкие блики незаметны. Невесомые фигуры имеют мягкие, округлые очертания. Они словно парят над землей за счет плоскостного изображения, лишенного объема. Мастера пытаются приоткрыть двери в райский мир, где грубая материя очищается от всего плотского, мирского и преображается.

К этой школе относятся: Андрей Рублев, Дмитрий Солунский, Дионисий.

2.3 Северная икона

«Искусство «северных писем» проникнуто той народной религиозностью, которая часто обнаруживала малую осведомленность в сложных мудрствованиях богословской науки, но зато представляла выход чисто человеческому добросердечию, теплоте и подчас трогательной наивности» [3, с.16].

На окраинные селения Руси меньше всего сказывался контроль официальной церкви, что давало свободу и волю для творчества местных художников. Они по-своему освещали те или иные события из Священного писания. «Северное искусство с его тягой к конкретному и простому очень любило показывать сцены, восходившие в большей мере к достоверной реальности. Очень часто, иллюстрируя тот или иной эпизод предания, художник уснащал изображение более подробными жанровыми деталями, чем это предусматривалось в письменном источнике. Иногда эти конкретные детали непосредственно соседствовали с идеальными сценами, привнося теплоту жизни» [3, с. 26].

Здесь связь иконописи с жизнью и с ее реальными запросами была еще большей, нежели в Новгороде, а старые народные верования и языческие пережитки отличались редкостной живучестью.

На Двине местное иконописание созрело раньше, чем, например, более примитивное обонежское. В связи с этим оно испытывало влияние не только Новгорода, но и других центров. Поэтому искусство Двины быстрее и ярче показало свою самобытность.

В XVII в. демократические основы Северных писем усилились под влиянием народной росписи по дереву.

Как бы то ни было, «северные письма» вобрали в себя многие черты обеих школ иконописи, отразили северный характер и отголоски прежних верований, образовав неповторимую манеру письма.

Глава 3

ИКОНА ПРОКОПИЯ УСТЬЯНСКОГО

Справка об истории появления Прокопия Устьянского в наших краях: «Когда-то в глубокой древности  к правому берегу Устьи принесло гроб, в котором оказался утопленник. Назвали его Прокопием и уложили в церкви. После этого пошли чудеса. Кто ни поклонится Прокопию, тот получит себе какое-нибудь житейское счастье» (Из местных легенд). 

Самая ранняя икона Прокопия Устьянского была написана Онисимом Карамзиным в 1696 году. Все последующие списки с иконы повторяли этот запомнившийся образ.

Описание иконы: 
(При исследовании иконы я пользовалась информацией с открытки. На ее обороте написано: «Конец XVII – начало XVIII века.25 22. Дерево, левкас, темпера. Реставратор Б. В. Невежин». См. приложения, рис. 4).

Святой Прокопий изображен справа юношей в короткой рубахе, воздевший руки к небу в молитве Богоматери. Мария с младенцем Иисусом написана в левом верхнем углу. (Такая своебразная композиция встречается в большом количестве северных икон). 

В центре иконы – деревянный храм на фоне горы. В древности на склоне в селе Бестужево был ансамбль церквей, но ни одна не дошла до нашего времени. Под храмом – уменьшенная фигура праведного в гробу. На откинутой крышке гроба изображен крест, какие-то таинственные надписи и знаки.

Анализ манеры письма иконы в сравнении с разными школами иконописи.

Если сопоставлять характерные черты московской школы иконописи с манерой письма исследуемой иконы, то приходишь к выводу, что эта икона к данной школе не принадлежит: колорит ярче, контрастов больше, нет невесомости и возвышенности в изображении, что присуще московской школе и т.д. Если сравнить две иконы, изображающие Архангела Гавриила, относящиеся к новгородской и московской школам, то можно увидеть это явное различие между ними. (См. приложения, рис. 1, 2).

Но мысль о величии духа и ничтожности тела перед ним, характерная для образов московских мастеров, высказана в исследуемой иконе более понятно для простого народа (что характерно для северной иконы). Эта мысль сказалась в различии размеров двух фигур, изображенных на иконе: Прокопий молящийся и Прокопий в позолоченной раке. Я пришла к выводу, что фигура стоящего Прокопия символизирует дух, а лежащего – бренное тело. 

(Северная икона отличается простонародностью образов, примитивным реализмом, бесхитростностью замысла и его противоречиями. Чаще всего в ликах святых можно разглядеть местный крестьянский типаж).  

В манере письма иконы Прокопия Устьянского проглядывает влияние новгородской школы. Молящийся святой твердо стоит на ногах, его фигура приземлена и тяжела. Такая интерпретация присуща новгородцам. На складках одежды хорошо прописан объем, в местах прилегания ткани к телу просвечивает смугловатая кожа юноши. Объемность изображения особенно хорошо видна в изображении брусьев храма. Такая рельефность также используется лишь в Новгороде. 

Но натуралистичность, с которой прописаны фигуры и детали, характерна только северным иконам. Мастер явно сам видел мощи Прокопия праведного, так как изображение одежды, надетой на мощи, соответствуют письменным свидетельствам того времени.

Храм также написан со знанием северной архитектуры, скорее всего, с натуры. Во многих иконах «северных писем» действие часто разворачивалось на фоне церковных построек, причем их облик довольно сильно приближался к реальной архитектуре Древней Руси. «Достовернее всего изображались деревянные здания, навеянные северному иконописцу видом окружающих его повсюду крестьянских часовен и погостов» [3,с. 27]. На брусьях постройки белеют блики, правильно расставлены тени. А внешняя стенка гроба, обращенная к зрителю, расписана местными узорами. Так еще в древности славяне расписывали прялки и утварь. 

Икона написана яркими красками, приближенными к колориту природы. Эта черта всегда наблюдалась за северными мастерами. Холмы на разных планах контрастируют друг с другом. Темные шатры церкви явственно выделяются на спокойном фоне светлого неба. Во всех формах присутствует четкая обводка. Художник пишет широкими, неаккуратными мазками, присущими новгородским художникам.

Возьмем одну из северных икон, более схожих по композиции с исследуемой. Это икона XVIII века «Медост Патриарх». (См. Приложения, рис.3). 

Прежде всего бросается в глаза схожесть колорита: фон практически одинаков. Одна и та же холмистая местность, схожесть в композиции: фигура Патриарха, как и фигура Прокопия, располагается справа, в полуоборот к центру композиции, размером во всю высоту изображения. Руки обеих фигур воздеты к изображению в верхнем левом углу иконы, отделенному от всего земного облаками. Медост молится Иисусу Христу, Прокопий – Богоматери с младенцем. В обоих случаях присутствует сравнение духа с бренным телом. О Прокопии уже было сказано выше, а патриарх явно возвышается над фигуркой пастуха. Мне кажется, в обоих случаях размером иконописцы пытались сказать о близкой связи праведного человека с Господом или Богоматерью во время молитвы.

Еще одна похожая черта – присутствие узоров. В иконе «Медост Патриарх» ими расписаны одежды покровителя (по канонам такой росписи не должно быть на одежде), а в иконе Прокопия – гроб. На примере этих двух икон можно отчетливо увидеть преемственную связь между народным декоративным творчеством и северной иконописью.

В результате исследования я пришла к выводу, что в иконе Прокопия Устьянского все-таки преобладает специфика северной иконописи, а не новгородской, как я предполагала ранее.  

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Изучив историю развития северной живописи, проанализировав манеру письма иконы «Прокопий Устьянский» и сопоставив ее с характерными чертами крупнейших школ иконописи России, я пришла к определенным выводам. 

Московская школа менее всего отразилась в процессе развития северной живописи. Местные художники придерживались лишь некоторых идей столичных мастеров, но выражали их более просто и понятно. 

Конечно, новгородская манера в живописи оказали большое влияние на формирование вкусов и взглядов северных мастеров. Это подтверждено историей: нынешние территории Архангельской области долгое время принадлежали новгородским «захватчикам», сюда они привозили свои иконы. Поэтому многие художественные приемы поморы заимствовали от пришельцев. Но все же фундаментом северной иконописи являются собственные обычаи, традиции, творчество. 

Все это я увидела и на примере исследуемой иконы. 

Таким образом, моя изначальная гипотеза была не совсем верна. Новгородская школа видна в манере написания иконы Прокопия Устьянского ровно настолько, насколько она проявляется в «северных письмах», ярким представителем которых является данная икона.

Лично для меня проделанная работа не прошла даром. Это мой первый опыт исследования, который пригодится мне в будущем. Пока я не определилась с профессией и рассматриваю все подходящие варианты. Сейчас я попробовала свои силы в искусствоведении и убедилась в занятности этой области. Также можно сказать, что я продолжила изучение местной истории, потому что история культуры местности от нее неотделима. 

Прокопий Устьянский – покровитель нашего района, икона с его изображением – главная икона Устьян. Я хотела бы с помощью этой работы поделиться знаниями со своими ровесниками. В ней много информации для интересующихся историей иконы Прокопия Устьянского и ее искусствоведческой ценностью.

В будущем я предполагаю продолжить работу с произведениями искусства и изучением истории края и страны. Я считаю, что это очень интересное и увлекательное занятие и полезный опыт.
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Рис. 1. Дионисий и мастерская. 

            Архангел Гавриил 

            из Деисусного  чина. 

            Около 1500-1502 гг.

Московская школа иконописи (http://www.nastene.ru/cgi-bin/catalog.cgi?product_id=1213)
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Рис. 2. Архангел Гавриил из 


            Деисусного чина. 


            Втор. пол. XV века. 
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Рис.4. Медост Патриарх. XVIII век.


Северные письма


(http://www.nastene.ru/cgibin/catalog.cgi?seria_id=243)











Рис.3.  Прокопий Устьянский.
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