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ВВЕДЕНИЕ

Для того чтобы в полной мере осознать ценность наследия народного творчества, надо его изучать. С иконописания начиналась русская живопись. И до сих пор не только для  нашей страны, но и для  всех ценителей искусства в мире старинная русская икона является большим сокровищем. Это относится и к северным иконам, хотя с начала их появления велись разговоры об отсутствии обязательного специального обучения бравшихся за писание икон людей.  «Среди икон «северных писем» есть очень много рядовых, грубых, ремесленных изделий. Но имеются и свои жемчужины. Их надо только умело выбрать, и лишь тогда можно по достоинству оценить своеобразие художественного языка уроженцев далеких северных земель». [11]
Тема работы: «Соответствие северной иконописи русской иконописной традиции». 

Объект исследования – сюжеты  северной иконописи.

Предмет исследования – соответствие предметов изображения на северной иконе русской иконописной традиции.

Гипотеза:

Несмотря на удаленность от культурных центров и отсутствие мастерства северные иконописцы XIV-XVII вв. сохраняли русские иконописные традиции.

Цели:

1. Определение характерных черт традиционного и канонического изображения русской иконы.

2. Выявление соответствия изображений «северных писем» канонам русской иконописи.

Задачи: 

1. Изучить традиции и каноны в русской иконописи.

2. Сравнить «образцы» с «северными письмами».

Методы исследования: изучение источников; анализ; сравнение.
Актуальность 

Как и в далекие XVI-XVIII вв., нынешняя культура России подвергается сильнейшему влиянию Запада. И задача по-прежнему одна: переняв лучшие черты, остаться самобытной страной, не утеряв основных исконных традиций, самобытной культуры, русского менталитета, духовности, которая, прежде всего, отличает наш народ от других. Может быть, именно провинции, удаленные от культурных центров страны, особо подвергающихся чужому влиянию, помогут решить эту проблему. Поэтому объектом моего исследования стали иконы, создававшиеся в отдаленных северных  землях России, которых почти не коснулись перемены, перевернувшие многое в искусстве того периода.

 В работе мне очень помогла книга Н.В. Покровского «Очерки памятников христианского искусства» [5]. В ней подробно и систематизировано разбирается развитие русской иконописи, ее направления, традиции, интересные исторические факты и т.д. Особенно хорошо проанализировано влияние западного искусства на православные каноны. Учебная книга Куратова А.А. [4] содержит сведения о святых, особо почитаемых на Севере, и потому чаще других изображаемых на местных иконах.

Первая книга из двухтомника Ю.С. Рябцева «История русской культуры» [7] дала некоторый материал о канонических деталях в изображении сюжетов священного писания. Особенно трудно было найти достаточное количество указаний на традиции русского иконописания. О символике цвета говорится в специальных словарях и энциклопедиях [2] [9] Недостающую информацию нашла в Интернете [10] [11] [13] 

Репродукции из книги М.А Реформатской «Северные письма» [6] и из альбома «Живопись Древней Руси»[8] использовались для выполнения экспериментальной части моей работы. Также помог богатый иллюстративный материал из Интернета. [12] [14] 

Соответствие северной иконописи 

русской иконописной традиции

Глава 1 

ПРАВОСЛАВНЫЕ  ИКОНОПИСНЫЕ  ТРАДИЦИИ

«Икона (греч. “эйкон”) - “образ”, “изображение”. Икона - это каноническое (живописное) изображение образа Иисуса Христа, Богоматери, святых, а также событий из Священного Писания и Священного Предания, утвержденного Церковью на VII Вселенском Соборе. Икона является неотъемлемой частью религиозного культа в Православной Церкви». [11] Икона - не предмет эстетического созерцания и любования, каким является произведение искусства, а, прежде всего, явление культовое, религиозное. Являясь неотъемлемой частью храмового искусства, икона созвучна покою, вечности и тишине.

Канон – это содержательная форма, одна из обязательных характеристик прекрасного в иконописи. Канон - твердая почва, отталкиваясь от которой, мастер творил. Ведь далеко не все, созданное художником, несет на себе печать божественной красоты. В русской иконе отсутствует сознательное стремление к изяществу. 

Как известно, средневековая живопись глубоко религиозна по своему характеру. Она изображала не мир земной, «дольний», а мир божественный, «горний», где господствуют свои законы времени, пространства, движения. Этот мир наполнен сложными, многозначными символами. Многое в нем условно, понятно лишь для посвященных.

«Образы и сюжеты иконы строго каноничны, соборны, т.е. являются плодом многовекового и даже более чем двухтысячелетнего опыта  Православной Церкви». [11] Церковь строго следила за точностью соблюдения иконографических канонов. Создавались специальные иконописные подлинники – своеобразные руководства по иконописанию. Не только содержание иконописного образа строго канонизировано и определено, но и художественный язык, которым написана икона, особый, условно-символический. Отсюда существование такого великого множества схожих иконописных образов Богочеловека, Богоматери, святых, написанных разнообразными иконописными школами, существовавшими в разное время в различных регионах канонического православия, и в самой России. 

Иконописец должен не только обладать художественным мастерством, но и быть чистым душой и телом, кроток, смиренен. На русских иконах древности мастера не ставили никаких подписей, в отличие от западных. Это считалось признаком чрезмерного высокомерия. Икона – дело святое, и выставлять на ней свое имя не подобало. 

Перечислим некоторые основополагающие каноны. 

Каждый герой сюжета в иконописи по возможности наделялся определенными чертами, чтобы верующие могли найти его изображение в храме: пророк Илья – суровый старец со свитком или с книгой; Святой Николай Чудотворец отличается от других высоким лбом с характерными залысинами курчавой бородой; в руках апостола Петра связка ключей от райских ворот; Архангел Михаил – с мечом, Георгий Победоносец с копьем; в руках мучеников - крест, у пророков свиток, святители (святые из священнослужителей) изображаются с Евангелием, ангелы с посохами и т.д. Нимб Саваофа обычно украшают звезды, а нимб Христа – крест. Один и тот же предмет может иметь разные значения: на многих иконах свеча обозначает огонь молитвы, а на иконе «Успение Богородицы» свеча  является символом угасающей жизни.

Богоматерь с младенцем Христом принято изображать в пяти вариантах: Одигитрия (путеводительница: Младенец правой рукой благословляет, а левой держит книгу или свиток), Оранта (Мария молящаяся, с воздетыми вверх руками), Умиление (сын прижимается к щеке матери щекой), Взыграние (Младенец касается щеки или подбородка Матери рукой), Знамение – (Богоматерь с поднятыми и раскинутыми в стороны руками (Оранта), несущую на груди изображение Христа в круглом медальоне).

Икона может освещать сразу несколько моментов времени: один и тот же герой изображается несколько раз. Так на иконе «Благовещение» Архангел Гавриил сначала получает весть от Бога, затем летит, и, наконец, сообщает радостное известие. На иконе «Преображение» – троекратное изображение Христа: шествие на гору Фавор, Преображение и беседа с учениками после Преображения.

По канону все изображаемое на иконе озаряет свет, исходивший от Бога и заполняющий весь мир, поэтому падающих теней от объектов нет.

Лик Спасителя окружает нимб с вписанным крестом. Этот элемент имеется только в иконографии Иисуса Христа. По сторонам нимба помещаются буквы: IC XC.

Жест в иконе передает определенный духовный импульс, несет определенную духовную информацию: поднятые и раскинутые в стороны руки ладонями наружу означают заступническую молитву; рука, прижатая к груди – сердечное сопереживание; рука, поднятая вверх – призыв к покаянию; рука, протянутая вперед с раскрытой ладонью – знак повиновения и покорности; руки, прижаты к щекам – знак печали, скорби. 

Цвет в иконе тоже глубоко символичен.

Например, Архангелы изображаются в красных и зеленых одеждах. Широко использовалась в иконописи празелень - краска неяркого зеленого цвета. Ею исполняют поземы, подрясники у преподобных и т. п.  Красный фон в иконе – знак торжества вечной жизни. Для русской иконописи характерна окантовка нимба киноварью (ярко-красный цвет). 

Вообще цвет может символизировать разное. Например:

· Красный - земную, человеческую природу, кровь, жизнь, любовь, мученичество, страдание, но одновременно это и царский цвет (пурпур). 

· Синий (голубой) цвет передает начало божественное, небесное, непостижимость тайны, глубину откровения. 

· Белый цвет – символ Божественного света. Белым цветом пишутся одежды Христа. Белый цвет - соединение всех цветов, символизирует чистоту, непорочность, причастность божественному миру. Это цвет святости и простоты.

· Золотой – главный цвет в иконописи. Он символизирует вечность. Золотой цвет обозначал самого Бога. Этот цвет в нашей иконописи носит название “ассист”. Ассист наносился в эфирной воздушной паутинки тонких золотых лучей, исходящих от божества и блистанием своим озаряющих все окружающее. 

· Коричневый цвет старались не употреблять, заменяя его охрой. Она говорит о земной телесности, когда коричневый символизирует именно землю, глину и грязь. Коричневый – цвет праха, всего временного и тленного. Смешиваясь с царским пурпуром в одеждах Богоматери, этот цвет напоминал о человеческой природе, подвластной смерти.

· Фиолетовый цвет - цвет святости, тайны, молитвы, вознесения духа.

· Черный – цвет, символизирующий в одних случаях ад, максимальную удаленность от Бога, в других – знак печали и смирения. 

И т.д. Средневековый живописец не знал палитры, не производил смешения красок во время работы, цвета составлялись заранее и являлись обязательными. Рецептура красок различных школ не совпадала, но, как правило, они растирались на яичном желтке, были очень прочными и яркими. 

Итак, в иконописи установились четкие каноны. Если ранее для восточной (православной) и западной (католической) церкви канон был един, то к XIV веку они стали совершенно отличаться друг от друга. Разница была уже в трактовке основного образа. У католиков Иисус отражен через призму человеческой природы, а для византийских и русских мастеров важен был духовный, философский, идеологический аспект.

Но мастера европейской живописи создавали настолько прекрасные произведения искусств, а связи между востоком и западом с XV века так расширялись, что русские иконописцы не смогли избежать западного влияния на свое творчество. Тем более, что католическая церковь неустанно пыталась подчинить православную, собрав все христианские государства под «папским крылом». 

Глава 2

ПРОТИВОСТОЯНИЕ  ЗАПАДНОМУ  ВЛИЯНИЮ

В православии внешняя обрядовая форма имела очень большое значение. Любая попытка внести изменения расценивалась как измена вере. Но в XVI в. стали наблюдаться отступления от канонов.

Одним из первых противиться такому положению вещей стал ревнитель старины  дьяк Висковатый. В 1554 году был созван специальный Собор, который признал его обвинения ложными, и дьяка наказали. Хотя еще на Стоглавом Соборе 1551 г., созванном по распоряжению Ивана Грозного, было постановлено: «писати живописцем иконы с древних образцов, как греческие живописцы писали». Собор провозгласил самым выдающимся русским иконописцем Андрея Рублева, а его творчество – образцовым. Позже эталоном стали считать и творения Дионисия. 

Дело усложнялось тем, что с XVI в. в употребление стало входить живопись светская, историческая, появилось множество новых сюжетов. Русское общество едва успевало свыкнуться с широкой волной новшеств в просвещении и искусстве. Иконопись перестала удовлетворять вкусы большинства. Благодаря знакомству с западным искусством происходил подъем русского. Иностранные художники приглашаются для обучения русских мастеров. Русская иконопись оживилась, расширилась в своем содержании, подверглась влиянию реализма. Началась эпоха эклектизма и подражания Западу. 

Старина уступала место новшествам, хотя она еще не утратила свое значение. Переносилась в иконопись линейная и воздушная перспективы, светотени, изображалась реальная архитектура, а иногда и реальный пейзаж – все это было отходом от заветов старого иконного письма, строго державшегося традиций.  В XVII веке церковь ужесточала меры против таких веяний времени. Известно, что Патриарх Никон с помощниками насильно забирали из церквей и домов иконы, не отвечающие старинным канонам, выкалывали глаза изображенным на них героям, призывали сжечь их. Потом с разрешения царя Алексея Михайловича иконы закопали. Народ не поддерживал такие действия. 

Священнослужители стали осуществлять надзор над иконописными мастерскими. Нарушителей строго наказывали. При этом (новая забота) множилось количество новых «иконописцев-ремесленников» (особенно на севере страны), которые, не имея понятия о канонах, развозили возами писаные ими иконы по деревням и глухим уездным базарам. Спрос на иконы усиливался, икона порой расценивалась как выгодный товар. В сельской глуши плохонькие иконы могли конкурировать с хорошими по дешевизне, поэтому упорно держались, не смотря на все принимаемые церковью меры. Поскольку речь шла не о шедеврах, выполненных знаменитыми мастерами, и заказчики – не знатные бояре, а простые – крестьяне, то и качество такого «поточного» иконописания было низким.

Жизнь брала свое, и в конце XVII-начале XVIII вв. произошло полное ослабление старых иконописных традиций, в смысле стиля и иконографии. По сути, этот процесс означал развитие живописи в России, в котором иконописные мастера тоже сыграли роль, передавая и совершенствуя изобразительное искусство.

Процесс был сложным, длительным. Традиции иконописи, при всей кажущейся неизменности, постоянно от школы к школе, от мастера к мастеру преумножались новыми. Отсчет канонам начала Киевско-Византийская школа. Ее сменила новгородская школа иконописи (XII в). Трактовка образов икон поменялась в соответствии с разницей в мировоззрении греков и русских. Для первых была важна передача в образах веры, аскетизма, суровости, для вторых на первое место выходит добро, правда, справедливость: «Не в силе Бог, но в истине». Новгородской иконописи характерна простая композиция, замысел, угловатость форм, строгость, скудное количество красок.

В искусстве Дионисия (московская школа XVI – XVII вв) появляются такие черты, как парадность, величавость, стройность композиции, строжайшее соблюдение канона, торжественность, праздничность, нарядность, декоративность. Изменилась и палитра цветов. Появились и преобладают новые краски: золото, серебро, зелень, лазурь, розовая. Композицию у Дионисия отличает симметрия, изображения фигур - величавость, медлительность; в отличие от Рублева (XV в), у которого свободное расположение фигур передаёт легкость, подъём, величие духа, его торжество над косной материей.

Царская школа (XVII в.) – существовала самый малый срок в сравнении с другими, но тоже оставила свой след. Яркий ее представитель Симон Ушаков считал, что крайний консерватизм в русской иконописи не есть явление нормальное. Он протестовал против однообразного изображения ликов, т.к. не у всех людей одно и то же лицо. Это убеждение было обусловлено западным влиянием.

В некоторых иконах XVIII в. можно было увидеть следующие моменты, нехарактерные для русской иконописной традиции: Богоматерь с непокрытой головою, стоящей на Луне; изображение Святого Духа в виде голубя во всех касающихся Святого Духа сюжетах (а не только в сцене Крещения, как у нас); московские святители Петр, Алексий и Иона изображались в белых клобуках – историческое несоответствие; познание Адамом Евы;  распятие с обвислым телом Христа и т.п.

С XIV в. параллельно с другими, впитав в себя влияние существующих  школ и практически миновав западное, родилось еще одно течение в русской иконописи – «северные письма», которое избежало надзора и руководства церковных цензоров.  С одной стороны, в силу своеобразных исторических условий Северу удалось сохранить в живой преемственности поколений духовные богатства всего русского народа, уходящие своими корнями в глубокую древность. С другой стороны, Север оказался создателем местной культуры, разнообразной и вместе с тем цельной. 

В XV-XVI вв. местные иконописцы были еще очень зависимы от влияния других иконописных школ. В качестве образцов они использовали иконы разных художественных школ, поэтому местная иконопись в ряде случаев представляла собой синтез различных направлений. Поначалу из-за малого количества церквей большого спроса на иконописную продукцию не было. Крупные иконописные заказы выполнялись приглашенными мастерами. На всех этапах развития северная иконопись отличается стилистическим разнообразием. Центрами иконописания были монастыри и посады. Не все иконописцы были профессиональными мастерами. Когда потребовалось немалое количество икон, их стали писать и церковные дьячки, и сельские священники, и даже простые крестьяне. Именно таких икон среди «северных писем» большинство.

Со временем северные иконы обрели черты своеобразия, отразившие особенности духовной жизни и культурных традиций северной Руси. Сюжеты и художественный язык их прост и искренен. Тут старые иконографические типы, от которых Новгород и Москва уже давным-давно отказались, держались без всяких изменений столетиями, и здесь верность традиции рассматривалась как величайшая добродетель. А связь иконописи с жизнью и с ее реальными запросами была еще большей, нежели в Новгороде. 

К XVII-XVIII вв. определились любимые святые на севере. Почти все они либо являлись святыми-покровителями сельских ремесел (Николай, Илия, Параскева, Модест, Власий, Флор, Лавр), основателями северных монастырей (Антоний Сийский, Зосима и Савватий Соловецкие), либо праведниками (Артемий Веркольский, Прокопий Устьянский). 

Русский север не дал единого иконописного направления. Однако творчество северных иконописцев имеет свои особенности. «Разрозненность иконописных очагов делала, естественно, очень устойчивыми живописные навыки, так или иначе сложившиеся у местных художников. Их варившееся в собственном соку искусство очень медленно эволюционировало, отличаясь большой художественной консервативностью. Столь же устойчивыми оказались у художников-выходцев разных русских земель и живописные традиции этих земель, так как им редко могли противостоять другие влияния». [6, с.15]

Таким образом, на Руси существовало несколько течений иконописи. Каждая школа вносила какие-то изменения в ряд общих правил, имела свой собственный, неповторимый стиль.

Глава 3

СРАВНЕНИЕ СЕВЕРНЫХ ИКОН С КАНОНИЧЕСКИМИ «ОБРАЗЦАМИ»

Изучив теоретический аспект вопроса, я решила отобрать несколько примеров икон новгородской и московской школы, которые могут считаться каноническими, и северные иконы, которые посвящены таким же сюжетам, чтобы легче было сравнивать. (См. Приложения, с.12-16)

Таким образом, можно выяснить сохранялись ли иконописные традиции в произведениях северных художников.

С самого начала сравнения заметно различие в оттенках фона и колористики. В Московских иконах предпочитали золотой фон, в новгородской – охристый и красный. А зеленый цвет являлся наиболее привычным и излюбленным для северянина. Также по общему впечатлению можно отметить, что северные иконы гораздо темнее, чем новгородские и московские. 

Но самые главные каноны соблюдены: обратная перспектива изображения, использование традиционной символики при представлении определенных персонажей и т.д. Зачастую в северных образах неизменно присутствуют детали, предписанные каноном, но не всегда рисовавшиеся в священных изображениях других иконописных школ. 

Например:

- на всех «Северных письмах» нимбы очерчены киноварью, что является символом радости и жизни; 

- при изображении Троицы использована каноничная деталь – ленты (тороки) в ушах героев – символ божественного или ангельского слуха (См. Приложения, рис.9, с.15);

- сочетание в одежде Богоматери двух цветов: красного и синего (снизу – синие одежды, сверху – красный мафорий). Это - символ воплощения в ней божественного и человеческого. (См. Приложения, рис.5., с.13) Правда, синий цвет очень темен, но это, скорее, влияние греческой иконы «Владимирскую Богоматерь» – там использован тот же оттенок синего. Зато красный цвет в северном варианте имеет коричневатый оттенок (по традиции, более желательное цветовое решение в одежде Марии); 

- изображение Иисуса Христа в северных иконах не противоречит нормам. В круглый нимб всегда вписан крест (в отличие от некоторых дионисиевских икон), цвет одежд – чаще всего сочетание красного и синего.

Первой парой для сопоставления я выбрала две иконы «Спаса нерукотворного» (См. Приложения, рис.1,2, с.12). Это два самых ранних образа для русской иконописи. Новгородская школа – XII в., северная икона – XIV в. 

В XII в. влияние византийских традиций на молодую русскую, новгородскую, в частности, иконопись было очень сильно. Именно тогда начали завозиться первые греческие иконы на Русь. Поэтому на первой иконе лик Иисуса суров и строг, как это было принято в Византии. Это – скорее Небесный Судия, чем гуманный заступник. С течением времени в русской традиции появился собственный взгляд – Иисус стал изображаться как Спаситель человечества. Эта тенденция видна в образе Христа работы северного мастера. Иисус смотрит на нас человеческим, теплым взглядом, пронизывающим душу. Также смягчает сюжет сцена «Не рыдай мене, мати», где над лежащим в гробу Сыном горько плачет Богородица. С другой стороны еще один женский образ – скорее всего Мария Магдалина. 

Следующий сюжет – «Богоматерь» – Одигитрия. (См. Приложения, рис.3,4,5, с. 13) Здесь во всех представленных вариантах на руках Девы Марии сидит младенец Иисус, который правой рукой благословляет молящегося, а левой держит книгу или свиток. В северном варианте на характерном зеленом фоне даже ярче светятся золотые нимбы. У Христа в нимб, как и положено, вписан крест. 

«Распятие» северного мастера (См. Приложения, рис.7, с.14) поражает идентичностью иконе Дионисия (См. Приложения, рис.6, с.14). Ведь именно он впервые изобразил тело Христа в таком плавном изгибе. Колорит, жесты, композиция изображения – все совпадает. За исключением лишь огромной пропасти в уровнях мастерства художников. 

Далее рассмотрим изображение Св.Троицы. (См. Приложения, рис.8,9, с.15) Икона Андрея Рублева содержит много загадок, заключенных в символах. И нет ничего лишнего. Северный вариант намного проще. Расположение фигур – почти идентичное, если не брать во внимание мастерство гениального Рублева. Символы, на которые указывают посохи героев – остались прежними. У Отца – дерево (древо жизни), у Святого духа – гора (восхищение духа), у Сына – здание (Иисус Христос – домостроитель). 

Но к XVIII веку своеобразие «северных писем» стало проявляться больше всего. На северной иконе «Троица» XVIII в. видно тяготение иконописца к реалистичности изображения. Все прорисовано до мельчайших подробностей: травы, резьба на столе, кушанья, даже здание и дерево на заднем плане. Северный иконописец «с большой охотой вставлял в каноническую композицию свои свежие наблюдения и жизненно достоверные детали». [6, с. 29]

В заключительной паре икон под названием «Преображение Господне» (См. Приложения, рис.10,11, с.16) отличий также больше, чем сходства. Хотя общее композиционное решение совпадает. В верху и в центре изображен Христос, в светлых одеждах, излучающий свет, как солнце. По бокам – Моисей (от мертвых людей) в багряной ризе и Илия Пророк (от живых людей) в охристой ризе. На горе Фавор пали ниц апостолы. 

Отличие в общем колорите, манере изображения камней на горе, в позах и одеждах апостолов: Петра, Иоанна и Иакова. Кроме того, обычно при изображении этого сюжета, на одной и той же иконе традиционно показывались три сцены: Христос с учениками восходят на гору Фавор; момент, когда Бог-Отец объявляет ученикам, что Христос – его сын (Преображение Христа);и разговор Иисуса с апостолами во время сошествие с горы после этого события. В северном варианте остался только центральный сюжет.  

Завершая сравнение икон разных русских школ, нельзя не отметить особую реалистичность изображения «северных писем». Причем, чем позже написана икона, тем заметнее. Но это отнюдь не влияние запада, которое сказалось на других русских школах и привела к осуждению со стороны церкви, о чем шел разговор выше. 

Некоторые черты реализма в северных иконах были всегда. Художники высматривали что-то из жизни и изображали в иконах, так как в отдаленных захолустьях, где писались эти иконы, упор делался не на фантазию, а на простоту, собственный опыт и т.д. 

«Русские иконы, написанные пусть «неумело» (например, т.н. «северные письма» художников-самоучек Старой Ладоги, Великого Устюга, и других северных отдаленных окраин Древней Руси), лишь на первый взгляд, уступающими в профессиональном мастерстве известным изографам (иконописцам), являются в то же время своего рода шедеврами иконописания. Они подкупают своей непосредственностью и искренностью, своей душевной простотой и сердечностью. Они самобытны и неподражаемы, хотя и написаны пусть неумелой рукой, но художником с молящимся сердцем, устремленным к Богу. Многие из них явили собой примеры чудотворений. Поистине, «Дух Божий дышит идеже хощет» (Ин. 3, 8)». [11] 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Проведя исследование, я пришла к выводу, что северная иконопись смогла сохранить многие отмершие в других регионах традиции древнерусской живописи. Безусловно, эта особенность имеет свои обоснования. 

Северная иконопись берет начало с XIV века – периода массового заселения Севера. Несмотря на «неумелость» северных мастеров, она продержалась дольше всех других направлений иконописи. Из-за удаленности региона от основных путей проникновения новых культурных веяний на Севере развитие культуры происходило с некоторым опозданием. Благодаря этому провинциальные мастера почти никогда не отходили от древних канонов. А о воздействии Запада на русскую живопись и распространении католических идей в православии северные иконописцы практически не знали.

В то же время на «северные письма» оказало огромное влияние народное творчество. Оно служило истоком его фольклорности и демократичности. Большинство авторов северных икон были простыми крестьянами, не имевшими богатой фантазии и достаточное количество образцов для работы. Естественно, они вставляли в сюжеты реальные черты, что изредка влекло за собой некоторые несущественные отступления от традиций.

Из этого следует, что изначальная гипотеза данного исследования верна. Особая ценность «северных писем» состоит в глубоком почитании и сохранении канона и традиций древнерусской живописи. 

Изучая материалы для этой работы, я узнала много нового из искусствоведения и осознала роль севера в истории культуры страны. Бесспорно, такой опыт пригодится мне в будущем. Как творческий человек, интересующийся изобразительным искусством, я поняла, что рамки не всегда сковывают талант художника. Иконописцы даже в пределах канона проявляли свою фантазию.

Практической значимость исследования
После перестройки в России возродился интерес к православию. Число верующих стало увеличиваться с каждым годом все больше и больше. Каждый хочет иметь в своем доме хотя бы одну икону. 

Мест, где можно их приобрести, казалось бы, очень много. Но то, что обычно продается – бумажные репродукции, наклеенные на доски; плакаты, календари и т.д. Хорошо еще, если это размноженные копии достойных произведений. Настоящую икону получить очень сложно. Огромное их количество было уничтожено в разные времена нашей истории. А то, что осталось, либо в музеях, либо в частных коллекциях, а то и на чердаках бабушек-атеисток. 

Несмотря на то, что на протяжении многих лет появляются разные скупщики старинных вещей и в том числе образов, иконы все же залеживаются в пыльных углах, разрушаются. Нередко их обладатели даже не знают об их существовании. Хотелось бы, чтобы каждый сохранившийся святой образ попал в свой «красный угол» - в доме верующего либо в церкви, где ее настоящее место.

Я постаралась раскрыть значение и смысл некоторых важных сюжетов иконописи. К сожалению, многие верующие не задумываются над содержанием икон, я и сама многое узнала только сейчас. Раньше иконы считались Библией для неграмотных. Мало кто умел читать, но по изображению все могли понимать смысл библейских сюжетов. Сейчас же – наоборот: все умеют читать, но содержание святых образов является тайной за семью замками.

После знакомства с моей работой преподаватель школы искусств Вера Григорьевна Борисова предложила оставить экземпляр исследования в школе в качестве информационного источника для уроков по истории искусств, так как теоретическая часть работы содержит собранные мною воедино материалы на данную тему из множества документов. 
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           Рис.1. «Спас нерукотворный». 

          Новгородская школа XII в.
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                                                                               Рис.2.«Спас Нерукотворный – не рыдай 

                                                                                            мене мати». XIV в. Княжостров. 
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Рис.3. Дионисий. «Одигитрия                                      Рис.4. Дионисий. «Богоматерь 

          Смоленская».1482 г.                                                  Одигитрия». Ок.1500-1502 гг.
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Рис.5. «Богоматерь Одигитрия».

           Северные письма. XIVв.
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Рис.6. Дионисий. «Распятие». Конец XV в.
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Рис.7. «Распятие». Северные письма. XVI в.
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Рис.8. Андрей Рублев. 

         «Троица». XV в.

Рис.9. Холмогорская иконописная артель. Икона «Праздничный чин: Троица». XVIII в. Село Чухчерьма. 
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         Рис.10. «Преображение Господне».

Новгородская школа. XVI в.
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Рис.11. И. Зубов. «Преображение Господне». 

                                                                      1729 г. «Северные письма»
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